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Концепция карнавализации, разработанная М.М. Бахтиным во второй половине XX
века, давно привлекает внимание различных исследователей. Однако изучение особенно-
стей карнавализированного взаимодействия в социальных сетях не получило достаточного
освещения, несмотря на то, что социальные сети стали инструментом, формирующим на-
шу культуру и оказывающим влияние на сферу политики.

Коммуникативная карнавализация включает в себя создание пародий на события, ко-
торые разрешены существующими политическими правилами. Многое, что является се-
рьезным, официальным и принятым режимом, высмеивается и подрывается оппозицион-
ными группами, для которых нет запретов, барьеров и ограничений, а есть законы кар-
навала - в частности, это свобода поведения, все виды которого выходят из-под контроля.
Люди «существуют по этим законам, пока они действуют, то есть живут карнавальной
жизнью» [1, с.138].

По словам философа У. Эко «одна из новых характеристик общества, в котором мы
живем, - стопроцентная карнавализация жизни» [3]. Жизни, где распространены ирония,
карикатура и насмешки, которые наиболее вездесущи в интернете, особенно в неофициаль-
ной форме общения. Помимо того, любая оригинальность не является чем-то необычным
в карнавальном контексте.

Карнавальный смех в форме юмористических иллюстраций, видео, блогов, фильмов
и т.д. - это не только своеобразное интернет-чувство юмора, но и, какой-то степени, из-
девательство. Насмешки над людьми или над событиями - это его центральная часть.
В повседневной жизни люди не могут смеяться над другими, когда им этого хочется.
«Виртуальное бытие анонимно» [2], а анонимность позволяет интернет-художникам ис-
пользовать вымышленные имена и чужие фотографии для создания совершенно новой
личности карнавального образа реального человека. Это еще сильнее затрудняет отличие
истинной реальности от выдуманной, так как лицо актора скрыто под маской.

Становясь анонимным, человек может вынести на публику скрытые мысли, мнения,
которые в реальном мире не предавались огласке по тем или иным причинам. Это также
подтверждается словами писателя О. Уайльда: «Человек меньше всего похож на себя,
когда говорит от своего имени. Но дайте ему маску, и он расскажет всю правду» [4]. И
такая правда, позиции актора по отношению к кому или чему-либо зачастую выражены
в виде юмористических, иронических изображений, фото, видео, текстов.

Логика данных высмеивающих инструментов основана на спонтанном и открытом
юморе. Во время карнавала нет границ между актерами и зрителями, все участники
становятся и действующими лицами, и зрителями спектакля. Как отметил М. Бахтин:
«Карнавал сближает, объединяет людей, сочетая высокое с низким, великое с ничтож-
ным, мудрое с глупым» [1]. Зрители постоянно следят за своеобразным спектаклем, а
количество посещений сайта определяет, будет ли создатель и его сатирическая иллю-
страция успешными или нет. При этом среди наблюдающих за всеми юмористическими
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зрелищами нет того человека, который бы разбирался в этом карнавализированном искус-
стве больше других, нет знатока, эксперта - все равны. Более того, карнавал заставляет
людей забыть о повседневных проблемах и позволяет им наслаждаться моментом.

Важно отметить, что технологическое развитие и недорогой доступ в интернет привели
к созданию новых интересных способов предоставления карнавализированного перфоман-
са. Благодаря этому, круг аудитории расширяется, предоставляя почву для дебатов как
сторонникам, так и противникам той или иной точки зрения.

Таким образом, виртуальная реальность существует по карнавальным законам. Это
вполне объяснимо, так как сетевое общение имеет карнавальную природу. Его главная
особенность - переворачивать любые обсуждаемые в киберпространстве события с ног на
голову. При этом коммуникация, приобретающая смеховую форму, делает доступным и
понятным то, что в серьезной форме не всегда воспринимается. Однако не стоит забы-
вать о том, что традиционные формы карнавала и смеха, получившие виртуальное бытие,
практически стирают разграничения между карнавалом и повседневной жизнью.
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