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На протяжении веков маска приобретала новые значения и функции: от ритуально-
го материального предмета, позже маскарадного атрибута, до поведенческой модели. В
этом смысле маска является характерным индикатором развития самосознания человече-
ской цивилизации. Как сложное социо-культурологическое явление маска всегда реагиру-
ет на трансформации факторов развития культуры человечества, не только изменяя свою
внешнюю форму, но и приобретая новые функции, обогащая свой культурный кодифика-
тор. Культурный код, скрытый в маске, как в поведенческой модели, позволяет человеку
сконцентрироваться на актуальных аспектах культуры и общества, а также пройти путь
самосознания через восприятие синтеза искусств, меняющих внутренний мир человека.

Актуальность темы исследования обусловлена необходимостью оценить функциональ-
ный потенциал культурного кода феномена маски в синтезе современного искусства на
основе выявления способов и закономерностей трансформации факторов феномена маски
в зависимости от потребностей общества и уровня развития общественного самосознания.

В XX-XXI веках маска стала неотъемлемой частью перформативного искусства, влияя
на восприятие и репрезентацию тела. Художественные произведения современного искус-
ства преобразуют реальность с помощью новых визуальных и аудиальных средств. Маски
разных форм выполняют свое предназначение в театре, кино, в выставочном простран-
стве, то есть способствуют идентификации зрителя с определенной социальной ролью.
Однако, распространенное в обществе стереотипное восприятие маски как материального
объекта препятствует пониманию маски как поведенческой модели, приводит к неумению
трактовать определенные культурные смыслы.

Двойственность маски заключается в единстве с исполнителем роли, что позволяет
анализировать взаимосвязь перемен устройства мира, самосознания человека и функций
маски в искусстве и культуре. Это позволяет раскрыть способы и приемы маски в отра-
жении актуальных смыслов и формировании самосознания современного человека.

В сфере моды маска приобрела форму поведенческой модели, используемой для вы-
страивания анонимности в контексте современной медиареальности и цифровых техноло-
гий. Бренды, такие как Maison Margiela, BARVABRAR и т.д., демонстрируют, как маска
может объединять искусство и моду, стирая границы между человеком и искусством. Кро-
ме того, использование цифровых технологий, таких как виртуальная реальность, позво-
ляет создавать новые формы взаимодействия между физическим и цифровым телом, что
расширяет возможности маски как поведенческой модели в перформативном искусстве.

Изучение феномена маски на протяжении истории человечества способствовало пони-
манию роли маски в искусстве и культуре как инструмента воплощения визуального обра-
за либо реализации смоделированного поведения. Исследование произведений искусства
и перформансов доказывает, что двойственность маски заключается в единстве с испол-
нителем роли. Анализ взаимосвязи перемен устройства мира, самосознания человека и
функций феномена маски в искусстве и культуре, могут стать основой для комплексного
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анализа феномена маски в синтезе искусств XX-XXI веков, раскрытия способов и прие-
мов маски в отражении актуальных смыслов и формировании самосознания современного
человека.

Комплексное изучение функционала феномена маски в искусстве позволит выйти за
пределы изображения и интерпретации маски как материального предмета, понять мно-
гозначность поведенческой модели маски. Исследование может послужить научной базой
для проецирования культурного кода феномена маски как социокультурного явления, спо-
собного формировать заданный уровень культуры общества.
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